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Este segundo nimero de RAM esta dedicado al

insigne humorista y videista

)yroe Romero, “Firulete”
' (1925-2015)
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igamos las €oSas como son: Nos ha costado cuajar este N°2. Mas
de lo imaginado, mas de lo deseado, mas de lo razonable. Teniamos
la ilusa pero honesta pretension de realizar 3 numeros al afio (&),
y sin duda que €so podria haberse concretado, aunque con dedicacion
exclusiva Y excluyente. Pues, varios de nosotros hemos entrado en la
obscenamente lucrativa y degenerativa magquina del trabajo estable, y otros
proyectos personales muy demandantes. El costo: mas preocupaciones
en nuestras cabezas; menos fiempo Y energia, menos espacio Y RAM
en el disco duro mental. Vale la pena mencionar que cuando craneamos,
gestionamos, editamos Y diagramamos RAM °1 (agosto-septiembre de
2016) teniamos mucho mas tiempo “lipre”. O, mejor dicho: teniamos el
tiempo necesario Yy coherente para embarcarnos en la edicion de una
publicaci()n con todos los procesos Y menudencias que €SO conlleva.
Tiempo para pensar, experimentar, observar, leer, divagar, editar; todo esO
que es tan necesario para abordar algo que integre ideas escandalosas —
ojala también lucidas y divertidas- y aspirar a cierta creatividad disenistica.

Pero basta de explicaciones. Los asuntos hay que concretarlos Y
aqui estamos para avanzar porque el material queé traemos NOS
fascina. Tenemos una responsabilidad. Eso si, hemos reducido la
extension de 1a publicacion en su conjunto a la mitad, esto, para volver
el proceso mas manejable. También hemos sacado algunos otros
textos que nO tenian el desarrollo suficiente. La idea no €s rellenar.

En estos ultimos dos afios el panorama en torno a los archivos sigue en
febril expansion. Cada mes surgen eventos O plataformas vinculadas
a la puesta en valor de aquellos 0 @ repensar como se mantienen de
acuerdo a los cambios tecnologicos. (jLas condenadas redes sociales tan
hiperconectadas y Sus atinados algoritmos nos tienen demasiado al tanto




de todo! Nos abruman). Dog revelaciones recientes ha sido los documentales Cinema
Futures (2016) y ¢El fin de I3 memoria? (2015), obras que problematizan en torno
a como nos estamos haciendo cargo de toda I informacion que generamos 3 diario,
coémo organizamos nuestros archivos (fotogréficos, cinematogréﬁcos, documentos,
etc.; cualquier objeto digital), ya sea g nivel personal o institucional, Hemos apelado
al uso creativo de los archivos de forma Mmajadera e incluso fundamentalista, pero-a
la vez, debemos detenernos g pensar: ;cémo pretendemos usar o que se desvanece
a causa de |a obsolescencia de los Soportes? ;Coémo hacemos dialogar una
conservacién/preservacién Con un acceso integral? En ese sentido, como no Se puede

Yy el espacio (material—convencional O digital) para darle vida g Nnuestra
Criatura hermosamente parchada de pixeles, cyal
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Uno nunca termina de conocer a su propia familia y
si asi fuera, el tiempo y la capacidad de la memoria
lo impedirian. Por otro lado, las relaciones familiares
suelen ser como una gran casa llena de habitaciones
vinculadas por un pasillo. Cada habitacion suele tener
muchas cajas. Dentro de cada caja varios secretos. Una
cosa dentro de otra ad infinitum. El pasillo, es el espacio
que recorremos para atisbar la vida de cada integrante
de una familia. Entre algunas habitaciones, puertas que
interconectan con las otras debido a ciertas afinidades,
en otros casos, habitaciones cerradas, incluso sin
ventanas.

Siempre me sorprendidé que en ef‘caso de mi familia
(padre y madre) solo tuviéramos imagenes fijas y nunca
en movimiento. Al empezar a ingresar al mundo de la
imagen en movimiento, esta inquietud fue creciendo
mas y mas. Quizds por ello, y por una necesidad
practica de crear, me incliné al metraje encontrado y/o
buscado. He pasado afios en ello, Vinculado a tematicas
generalmente externas (politica, historia, cinefilia).

Hasta hace muy pocos afios empeceé a pasar de
las imagemes publicas a las privadas vinculadas

on la gE@bia biografia.

1) B

m.‘. uln X

Por ello, el ano pasado me sorprendid
descubrir que en parte de mi familia si
existieron imagenes en movimiento. S0lo habia
escuchado rumores de la infancia de mi padre
siendo filmado junto al resto de sus hermanos,
por su propio padre. Era practicamente un
secreto, ya que ninguno sabia qué habia pasado
con esas imagenes. Tiempos dorados de una
familia venida a menos, como se suele decir.

Por lo que he sabido, mi tio Ivan, el hermano
mayor de mi padre, siempre fue un hombre
extrano. Quizéds se debi6 a que su familia se
desintegré y sus padres tomaron diferentes
caminos. Tras un tiempo, ¢l se fue del pais.
Nunca supe muy bien su razén principal
para irse del pais por tantos afios. Hace algiin
tiempo, volvid. Pero se negd a recibir visitas
de cualquier tipo. Finalmente murié solo en
un departamento que arrendaba. Hubo un
funeral al cual s6lo asistieron sus hermanos y
se repartieron las pocas cosas que tenia.

Entre las tipicas cosas que dejan los familiares
cuando mueren, mi padre decidié conservar
una caja que contenia un pequefio tesoro. En
el exterior de la misma decia:
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En el interior de la caja, bobinas de Super-8 de su
infancia, registradas por su padre y una carta muy
larga dirigida a Andrea. Ninguno de mis tios ni mi
padre sabian quién era ella. ;Mi tio Ivan le escribia
a alguien de su pasado o de su presente? ;O acaso
invento a alguien para analizar su solitaria vida?

Esto vendria a ser la introduccion de mi siguiente
proyecto de apropiacion que se titula Lejos del
mundo, epistolario olvidado. Objetos (celuloide y
carta) olvidados del historial familiar, perdidos en
el tiempo. No puedo evitar pensar que posiblemente
los largos afios que vengo utilizando archivos de
otras personas me han encaminado hasta ac4d. En
la misma disyuntiva de utilizar el archivo familiar,
publicar lo privado, borrar los limites de lo que es
interior y exterior.
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Anteriormente ya habia incursionado en parte de mi
propia biografia. Entre mayo y diciembre de 2015
estuve atrapado en un trabajo sumamente personal
que titulé Carta a Boris. Compuesto de un archivo
de una fiesta, un par de fotos y los lugares en los que
siempre nos deteniamos a fumar con unos amigos.
Era una forma de decir todas las cosas no dichas a un
amigo que se suicido. Alguien cercano y lejano a la
vez, con quien compartimos muchas de las situaciones
de la adolescencia, cuando todo parece ser demasiado
grande y pesado para vivirlo y que tras los afnos so6lo
parecen tonterias vergonzosas.

!

Aquella vez existia una autoexigencia de mi parte,
librarme de palabras no dichas ante el amigo fallecido.
Utilizar el cortometraje para cometer un auto-exorcismo

] ‘ es algo muy presente en mis trabajos. Me demor¢ casi
todo ese aflo para terminar el video, debido a las dudas
surgidas entre lo que es lo publico y lo privado, editar y
volver a editar, cambiar frases, imagenes, etc. Durante
todo ese proceso recordaba unas palabras de Frangois
Truffaut que lei en alguna parte:

Mi deadline fue la seleccion en el Festival de Cine o~
Emergente de Concon. El lugar perfecto para exhibir |
pieza, ya que fue ese pueblo el lugar de nuestras (dg
aventuras y de nuestras amistades. A diferencia de
todos mis cortometrajes anteriores, en Carta a &
Boris existia una conexion emocional con
el material y/o el personaje, mas alla del
gusto por el archivo. Es por ello que
Lejos del mundo, epistolario olvidadg
se ha demorado tanto. Me he encontrado,

a pesar de la experiencia anterlor en el
mismo cuestionamiento de lo p C

una fabula? ;Un inten
undo? Y asi, ad infini
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Mi tio Ivan escribe como alguien que se lamenta de
muchas de las acciones que cometi6 en vida. Era un
hombre arrepentido y triste. En su carta imagina las
cosas que podria haber tenido y también reflexiona
constantemente acerca de la memoria y la capacidad
de la mente de inventar momentos, de afinarlos para
conveniencia propia. Aborrecia su soledad y su propio
genio. Escribia con lamisma finalidad con la que yo hago
mis videos, con la intencion de auto-exorcizarse, dejar
la conciencia tranquila. Es ello lo que me genera ruido
respecto a su remitente... ;Serd ella una invencion?
(Era un regalo final para sus hermanos? ;Una forma
de decir adios sin atreverse a dar la cara directamente?

y su tristeza junto a
y felices de la infancia.
. Abrazando su destino, su

Cuando existe unac
apropiar es dificil so
tipicos problemas de
esto, esto otro, etc.),
desde el inicio en ese

personal, miedo que suele s
vinculan al ambito fami
en su larga carta menc
familia y yo tampo

preguntas
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TRIBULACIONES DE TN
PERSECUIDOR DE SUENOS

por Jaime Cérdova Ortega

U na noche de verano del afio 2008 en Valparaiso, después de
salir de la proyeccién de una pelicula del Festival de Cine de los
Derechos Humanos, nos vinimos caminando con Alfredo Barria
(creador y primer director del Festival de Cine Recobrado de
Valparaiso), por la avenida Brasil. En un momento dado, me
pregunté sobre el flujo de material filmico que me estaba
llegando, su futuro y su proteccién legal a través de la creacién
de una figura juridica con la cual optar a proyectos.

En el transcurso de ese afio se creo la Cinemateca del Pacifico,
nombre (no muy original) con el cual se bautizé esta persona
juridicay con la que se ha logrado rescatar y restaurar, hasta el
momento, tres peliculas chilenas que se presumian extraviadas
(como todo el cine chileno de las décadas del 10, 20, 30 y
40): Incendio (1926), El hechizo del trigal (1938-39) y Flor
del Carmen (1944), en 2015, 2012 y 2011,
respectivamente.

¢;Por qué se ha hecho tan poco con esta
institucion? Bdsicamenteelrescatar, catalogar
y restaurar peliculas en soporte filmico, es
una tarea ardua y tediosa, son largas horas
sentado reparando perforaciones y empalmes,
limpiando los fotogramas para poder verlos en
la pantalla otra vez. Normalmente son varias
personas las que trabajan en una organizacion
como esta, y como en cualquier otro archivo.
Pero estos generalmente dependen de una
gran institucion como el Estado que financia

y promueve tales actividades, o bien una persona juridica de
cardcter privado que apoya directamente una instancia como
esta. En todo caso, los aportes son siempre necesarios. Y a la
Cinemateca del Pacifico no la conoce ni Dios, menos estando en
una provincia de un pais centralizado como este.

=
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El dinero es un factor determinante. Todo archivo trabaja a
pérdida, es un pozo sin fondo. A menos que la cultura sea una
prioridad nacional, el resultado del trabajo de un archivo
es limitado, temporal, y va a depender de la importancia y
continuidad de los elementos que rescate y que puedan ser
mostrados publicamente. Pero, ademds, como la memoria del
ciudadano es corta, pronto se olvida todo lo que se ha hecho,
y eso no conviene a las autoridades, quienes desean sacar
el mdximo provecho comunicacional a lo que sus entidades
hacen. Ustedes ya se imaginardn los fines que esto persigue, y
ciertamente no son culturales.

Cinemateca del Pacifico no tiene recursos. Cuando se ha
concursado a proyectos para restaurar ha ganado los fondos
y ello ha permitido rescatar las obras antes mencionadas,
pero en si, para un funcionamiento continuo,
para mantener a un equipo trabajando, ello
es imposible. Hay que destacar que dentro
de estas tres peliculas chilenas restauradas,
ha sido clave la colaboracién de la Cineteca
Nacional, que nos ha apoyado en todo
momento.

Una entidad privada como Cinemateca del
Pacifico, que no tiene capacidad de accion,
tiene un futuro incierto (como todo en
esta vida), pero sigue luchando, buscando,
acopiando, reparando y permitiéndole
a la gente, al portefio (y a quien quiera),
reencontrarse con imdgenes que hace mucho vio, o que nunca
imaginé ver proyectadas en una pantalla grande, y menos en
la copia original de la época de su estreno. Asi lo han podido
comprobar los publicos del Festival de Cine Recobrado de
Valparaiso, y del Festival Internacional de Cine de Valdivia,
donde se han proyectado algunos de sus titulos.




. sobre la pelicula.

Todo archivo estd condenado a la desaparicion. La materia de
la que se componen los objetos es orgdnica, y por lo tanto se
deteriora con el paso de los afios y la exposicion continua a los
elementos. Francois Truffaut, ese maravilloso cineasta francés,
sefialaba que el hombre siempre estd aspirando a la eternidad,
mientras que la realidad le estd sefialando en cada momento
la finitud, no sélo de la vida, sino de todas las cosas. Estamos
condenados a la desaparicién. Entonces, ;por qué luchar?
Creo que esa lucha le da sentido a la vida. Y cuando hablo de
lucha, lo hago en sentido lato, porque la pelicula, su soporte
orgdnico, es tan frdgil que cualquier cambio de temperatura y
humedad afectan su supervivencia. Incluso su manipulacion, su
proyeccion (que es su razén de ser) dana el material, con rayas
o cortes, transformando al cine en un “arte de la destruccién”
como ha dicho Gian Luca Farinelli, director del Festival de
Cinema Ritrovato de Bologna. Cada exhibicién de un filme lo
daria, por lo tanto es irénica la ecuacion, que el destino de
toda pelicula sea destruirse un poco por el hecho de querer
ser vista, mostrada.

los archivos filmicos son de cardcter ético, ..
filantrdpico, patrimonial, cultural, pero no &
legal.’ p

Poseen copias de peliculas que no
deberian existir, que no deberian haber )
salido de las bodegas de las compaiiias,
pero que, no obstante, alguien las
sacé y vendié en su momento, sin el 3

que de ser por la voluntad del propietario
de los derechos de autor, no existirian en
estos momentos.

Es nuevamente la lucha

pam——

Y hablando de destruccién. Los
archivos filmicos, sin excepcion, se
erigen sobre una base cuestionable.
Me explico. Si usted quiere una
pintura, una escultura o un libro, va
y lo compra. Esa pieza artistica es
suya, le pertenece. Si pretendemos
hacer lo mismo con el cine, estaremos
en problemas. A partir de 1909 las
peliculas dejaron de venderse a los
exhibidores y pasaron a arrendarse.
Asi, las compaiiias ejercian el control
total sobre sus productos. Disponian de
la vida publica de ellos. Si la pelicula
habia sido un éxito, la reestrenaban arios
después, generando esa necesidad de
consumir nuevamente el producto. Por
lo tanto, al arrendar las copias a la sala
de cine, se aseguraban de que el material
volveria a ellos para después destruirlo
y que nadie mds profitara. Destruir las
copias fue una prdctica que se extendio
hasta el 2014, cuando dejaron de llegar 1;
las peliculas en rollos. Asi la comparfiia ‘
conservaba el negativo y los derechos |
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consentimiento del propietario. De no
ser por este hecho ilicito, no podrl'amos
disfrutar del Nosferatu de Murnau, ni de |
Bucking Broadway o Straight Shooting,
los primeros largometrajes de John Ford.
Y asi se alarga la lista de joyas preciosas
contra la ceguera y la falta
de perspectiva del cine como
industria, la que ha permitido que
muchas obras hayan sobrevivido
a una debacle de destruccion y
desaparicién que se supone es de un
90% entre toda la produccién filmica
mundial desde 1897 a 1940.
Es asi que la ironia entre el ser y el deber ser
juridico de los archivos filmicos, la falta de una
regulacién legal que permita un depdsito de la
pelicula para ser preservada y la lucha constante
entre el deterioro inminente del filme y el retraso
de ese fin que es el objetivo de los archivos,
dejan a la Cinemateca del Pacifico en un limbo
periférico, pero que, sin embargo, de algo ha
servido para complementar un poquito mds la
historia del cine de nuestro pais.

——

W\ Me ha ocurrido que, cuando hay alguna
li pelicula interesante y se necesita su
\ adquisicion, ademds de juntar el dinero, hay

que conversar y convencer al duefio de esa
copia. Muchas veces la pelicula ha estado por

s

El problema es que ninguna de esas casas productoras sabia
como almacenar los negativos y/o copias. Con los afios se perdié
gran parte de esos archivos en todo el mundo (ya sea porque
el nitrato -que era la base en la que se filmaba entre los afios
1895y 1950 era inflamable- o el acetato, que era quimicamente
inestable y se descomponia). Por suerte han sobrevivido copias
de esas peliculas que se conservaron en archivos cinematecarios,
que comenzaron a aparecer en la década del 30 en Europa,
como respuesta a la desaparicién y obsolescencia del cine mudo.
Pero esas copias, ;como las obtuvieron? ;De dénde provenian?
¢Tienen los derechos para su exhibicion? ;Con qué derecho
las conservan? Todas esas interrogantes siguen sin respuesta
juridica atin. Las defensas que puedan esgrimirse a favor de
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arios en contacto con la humedad, la tierra, los
ratones o directamente el sol, elementos fatales
para la supervivencia de un filme (los ratones se lo comen).

1 N.d.E: La actual ley chilena contempla esto y los archivos es-
tdn amparados: “Articulo 71 I. Las bibliotecasy archivos que no tengan
fines lucrativos podrdn, sin que se requiera autorizacion del autor o
titular ni pago de remuneracion alguna, reproducir una obra que no se
encuentre disponible en el mercado, en los siguientes casos: a) Cuando el
ejemplar se encuentre en su coleccién permanente y ello sea necesario a
los efectos de preservar dicho ejemplar o sustituirlo en caso de pérdida
odeterioro, hasta un mdximo de dos copias. b) Para sustituir un ejemplar
de otra biblioteca o archivo que se haya extraviado, destruido o inuti-
lizado, hasta un mdximo de dos copias. c) Para incorporar un ejem-
plar a su colecciéon permanente. Para los efectos del presente articulo,
el ejemplar de la obra no deberd encontrarse disponible para la venta al
publico en el mercado nacional o internacional en los tltimos tres afios”

1
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el Viernes en el CINEMA STAR

Cuando se le habla a la persona y se le dice que se quiere
comprar esos rollos, viene la duda por parte de él: ;para qué
los quiere? ;Qué va a hacer con ellos? ;Los va a revender? ;Va
a ganar dinero con esto? Como si la ganancia monetaria fuese
el tnico objetivo del rescate. Muchas veces la ignorancia es
un factor entorpecedor para poder rescatar algo. El dueiio
cree que sabe lo que hace, cuando en realidad ni se imagina
lo delicado que es mantener un filme. A esto se suma la
desconfianza y la avaricia: creen que tienen oro, cuando
objetivamente es dificil mensurar el valor de una copia.
Sabemos que una pelicula recién salida de un laboratorio,
tiene un valor de 1.000 délares aproximadamente. Pero ese es
un valor comercial del costo del material y del procesamiento
de laboratorio. Luego de su exhibicién en cines, ;qué valor
tiene una copia? Queda en malas condiciones y a veces es
imposible proyectarla. ;Qué precio se le coloca a eso? Pero el
valor va por otro lado, es de cardcter patrimonial, cultural,
artistico, historico, todo aquello que no es tomado en cuenta
por quien tiene la pelicula. Su valor reside en el contenido de
la imagen, no en la cantidad de latas que contienen a esas
imdgenes.

Sime preguntan a qué me dedico, digo que al reciclaje, trabajar
con desechos y darles vida. Una labor propia del doctor
Frankenstein, juntando, pegando, armando. La asociacién con
el personaje de Mary Shelley debe ser vista desde la perspectiva
de aquél sujeto que estd intentando revivir materia muerta,
darle vida a partir de la reparacion de sus partes, no de la
creacion de un nuevo ser -en este caso una nueva pelicula
o una pelicula restaurada-, independientemente de que el
trabajo de la restauracién pueda ser abordado como una
labor de “mejorar” aquello que el tiempo y el uso deteriord.
La restauracién implica devolver algo a su condicién original,
y nada mds. Todas aquellas versiones “remasterizadas” a las
que nos tienen acostumbrados los estudios cinematogrdficos
norteamericanos o las grandes cinetecas alrededor del
mundo, son una correccién electrénica y digital de una
imagen analdgica. De ahi que el resultado de muchos titulos
antiguos en Blu-ray sea de una asombrosa claridad, casi
3-D, cuando originalmente su aspecto era muy distinto. Esa
es una de las delicadas fronteras de la restauracion que
suele ser transgredida, con el objetivo de “actualizar” una
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imagen vieja, adaptarla a las expectativas
de jévenes generaciones y de viejos cinéfilos
que siempre estuvieron acostumbrados a
ver rayas y saltos en la imagen, y que hoy
no lo toleran (en un acto de arrogancia y
olvido).

¢;Para qué junto y restauro?

1: Para comprender a este pais a través de
su pasado, y encontrarle un poco mds de
sentido a su devenir.

2: Para sentirme en casa, lejos de la
modernidad.

3: Para no perder la fe ni la esperanza en
el pasado del cine.?
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2 N.d.E: En ese sentido, una arista que no deja de ser inquietan-
te es qué pasa con la “version” restaurada de una pelicula que ya entré al
dominio publico (70 arios luego de la muerte de su autor/titular desde
2003; porque antes, desde 1992, era 50 afos). ;Un archivo, biblioteca o ci-
neteca podria “renovar” algunos derechos de una obra para si? ;Preservar
y restaurar podria virar a un apoderarse de forma exclusiva e impedir que
otros usen ese material, incluso, por ejemplo, con fines comerciales? Por-
que si la obra fue restaurada no seria “obra derivada” entonces sigue sien-
do “la misma’; incluso luego de haber pasado por ese proceso. Ahora, la ley
también aborda este asunto: ‘Articulo 80. Comete delito contra la propie-
dad intelectual y serd sancionado con pena de multa de 25 a 500 unidades
tributarias mensuales: El que se atribuyere o reclamare derechos patrimo-
niales sobre obras de dominio publico o del patrimonio cultural comiin’.

“M
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TEMPORALIDAD

DIMENSIONES

Y OTRAS

DE LA IMAGEN

por Andrea Gonzalez G.

“Preludio” es un proyecto llevado a cabo durante
2017, en el que propuse un sistema de creacién basado
en la generaciéon de un video mensual, de enero a
diciembre. Cada pieza dur6 maximo dos minutos y
funciond para extender ciertos procesos introspectivos,
que se estructuraron en capitulos (Febrero, Marzo,
Abril) y fueron publicados en internet, donde pueden

visualizarse de forma cronolégica o aleatoria.

El trabajo fue la continuacion de una dindmica realizada
anteriormente de manera colectiva. Esa vivencia
distingui6 ciertas l6gicas que quise seguir explorando,
sobre todo para no perder el habito del ejercicio, la
instancia de prueba, el registro parcial de experiencias

y la factibilidad de producir obra.

El proyecto en un inicio fue descrito como el despliegue
del proceso creativo. Segtin la definicién de su titulo,

contendria todo “aquello que precede y sirve de entrada,

preparacion o principio a algo”, por tanto, todas aquellas
ideas previas y originarias de la obra de arte, entendida

desde su concepcion mds tradicional.

Cada pieza integra archivo audiovisual personal, asi
como descargado de la web. Es el resultado de cierta
organizacién, lldmese guién o boceto, que incluye
escritos y dibujos para disponer esos archivos a modo
de materiales. Provengo de las artes visuales y el video
ha sido un formato que me permite estudiar el cruce
de disciplinas, experimentar sobre todo la fusion entre

imagen, texto y sonido.
Errancia: accion de errar (andar vagando)

Para comenzar, el trabajo establecid ciertos

pardmetros, como contener elementos caracteristicos
o representativos del periodo en el que fue realizado
familiares, anotaciones,

(noticias,  imagenes
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definiciones de diccionario), pudiendo este ser
registrado o recopilado en cualquier momento (meses,
aflos atrds). Sin ir en busca de resultados particulares,
se guid por el imaginario propio, practicas meditativas
y otras especulaciones, incluyendo sobre todo el evento

fortuito, la casualidad o los errores de formato.

A partir de fragmentos compuso relatos que dan pie
a reflexiones y repercuten en las piezas siguientes;
dindmica  que
aprovecho¢
siempre las
libertades de ser
entrenamiento
0 ensayo,
asumiendo
el riesgo de
dispersion formal y conceptual, para ojald, hacerse
cargo de una narraciéon fraccionada, que apuesta
por estar siempre armandose y desarmandose como

estructura.

La utilizacion de archivos descargados de internet,
evidenci6 las posibilidades que brinda la plataforma
como banco de informacidn, asi también el flujo de
imagenes al que estamos expuestos, en medios de
comunicacion, redes sociales y dispositivos asociados.
Planteé entonces, transparentar el proceso de creacion
como experiencia reflexiva, definir al artista como
receptor y generador de imagen, productor en respuesta
a lo que observa. Advertir el potencial de las imagenes
de configurar realidades e instar a su contemplacion

activa, en el sentido de exigir una lectura o asimilacion.

Sin preverlo, el proyecto adopté un poco la forma en
que deambulamos por la red, o quizds, el modo en
que opera nuestra mente. Como navegacién que hace
saltar de un comentario a otro, de un titular a una
cancion, de una animacién a un mail por enviar. Fue
inevitable que en el transcurso surgieran preguntas que

se han hecho varios: ;necesito registrar algo nuevo?,

RAM #2 - DIC. 2018
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Jgrabar ese sonido, sacar esa foto?. Y en torno a la
nocion de autoria: ;A quién pertenecen los archivos?,
(,si el material estd tan disponible, es imperativo incluir
créditos?, ;a quién se los doy? Al final, entendiendo el
arte contemporaneo como apropiacion y cita, no parece
novedad que mi rol de creadora sea este, una rutina
de descarga y comparticién, probablemente nuestra

manera mas comun de relacionarnos.

Una camara entré por mi
ombligo (nos mostro lo que

ya sabiamos)

La idea

desarrollando

inicial se fue
con
espontaneidad. Las escasas
premisas  sirvieron  para

adoptar un método, pero
sobre todo, para indagar problematicas en el camino. El
recorrido definio la necesidad de asimilar informacion;
descifrar, transmutar, plantear subjetividades y
relaciones improbables, asi como definir pautas de

edicidn, ciclicas, incluso reiterativas.

Supongo que de esa forma descubro la existencia de
una légica propia en la fase de montaje, en la que los
elementos seleccionados con anterioridad, ahora sirven
en un ejercicio de traduccién. Alli son transcritos o
trasladados de un cddigo a otro: sonido a texto, texto a

imagen, imagen a sonido, asi sucesivamente.

Llega un momento en el que soy parte -operadora,
interlocutora, mediadora- de una especie de ritual,
donde los materiales funcionan en la descomposicion,
yuxtaposicion y recomposicion de capas, transparencias,
profundidades o dimensiones de la imagen, las que
tienden a revelar una verdad fugaz, que deja rastro,
pero desaparece, para luego solo percibirse como eco.

O con eso fantaseo yo.
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Algunas “conclusiones”

Las comillas son intencionales. Asumo que el proceso

- L gL

no ha finalizado y por ahora solo me gustaria llegar a

Ry

expectativas, enunciados y resoluciones variables.

-

Advierto que desde un principio tuve la inseguridad de
que esta propuesta hablara desde el “yo”, que cayera
en una excesiva auto-referencia. El temor fue atenuado
al apostar por el didlogo con un posible espectador,
por generar

abierto

un
discurso
que mostrara lo

particular en lo

NF TR ey i

universal, por
confiar en la
finalidad acaso

mas genuina de la
obra de arte, que
€s reconocerse en

un otro.

Admito que
cuando estableci la calendarizacién de videos, no me
percaté de que el trabajo funcionaria como filtro, que los

materiales y aparatos (cdmara, computador, pantallas)

(Ver proyecto en: https://vimeo.com/album/4508709)

estarian siempre supeditados a un tiempo y a un espacio.
Esos ritmos, ese escenario, son resultado del filtraje que
realiza el cuerpo, un cuerpo que experimenta, que muta,
que se afecta y reacciona segun factores bioldgicos o
sociales, contextuales al fin, tan comunes y tan diversos

en el ser humano.

Por tltimo, presagio que siempre tendré la sensacion de
que laesenciade la obra artistica se desplaza por un carril

diferente, que
hacemos intentos
por aprehender lo
que lleva consigo,
por proponer

un lenguaje que ¥

traduzca, que digql- .

si “Preludio” es una obra en si, si
etapa de algo, o si es el bosquej

que vendran a futuro. En eso segui
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NEFACTOR
1973)

Kunga Crapmes
(2001)

Ei1 chacor
SENTIMENTAL

figg)

Rarts
(2006)

Aino Francia
(1923-1996)

Tabla periodica del cine chileno

Todas las imagenes son fragmentos de
fotogramas, afiches, revistas y diarios.

Disefio: Ce Eme.

Inspiracion: GrietaGarbo

Gracias: Cinechile.cl

Realizado entre junio y noviembre de 2018.

TiErRs DEL FUEGO
1926}

. CINE
'CHILENO

ZAFARRANCHO DE
COMBATE (1969}

Lumes 17,

Dowiven 7 (1968)

HisToR1as DE FUTROL

(1997)

ACTA GENERAL DE
CHiLE {1986)

CRONICA DE UNA
Vicroma (1971

.\-la.m_r: uxn Poco
(1g6i6}

WEELWRIGHT
(1956)

SANTIAGO
(1933}

. TecrEisLa
MA5 LINDA... (2009)

Rarr Srva Hewriguez,
CarpExAL (1997)

TREVISTA MILITAR EX EL
Panoue Cousifo (1910

14

il
H:sTcrl‘u.a DE LN 050
il

Promieino Prosigie
‘:?.CIO'_TF

Paseo 4 PLaya
Ancha (1903)
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UN GRITO EN EL MAR
(1924}

Prosenio rojo
(2004)

Nicanor Parka gt
{1ggt)

———
Puerro MowtT. .,
{1974}

———

{1962)




-\Lm LHILE\I-\

Frrna
VUELTO (1

CHILE, LA MEMORLA
oRSTINADA (19g7)

Asi NACE UN
DESAPARECIDO (1§77

CoOFRALANDES
{2002}

Nema Proruena
(200T)

STEFAN v/5
KraMER (2012)

CANTARITO DE CREDA

NoESHORA
pE PeRarLoR (1g63)

DE LLORAR (1972)

EL TERREMOTO EN
EL SUR (1939)

«Por nL‘E DELINQUIO i‘r«".-\_\m LOS SUEROS
Esa MUJER? (1g2.4) DEL DESIERTO (1999)

Tre BupsLe-Wanp
Rewnes (zoog)

La Tabla Periodica del Cine Chileno distribuye variados nombres de realizadores y titulos de peliculas, aunque sin la

intencién de construir un canon estético, histérico o de alguna valoracién arbitraria . . .

amigotes o hacer relaciones plblicas.

ni mucho menos visibilizar

Esto se evidencia porque esos nombres estan desplegados con la mera pretension de generar una conexion fonética,
sincronica y simpatica con los elementos quimicos oficiales, y cuya ubicacion es la misma que en la tabla original.
El color y el nombre de los grupos también se respeta en parte (son mas bien parafraseos que podrian generar

lecturas ingeniosas segun sea la imaginacion del usuario).

Este poster se inspira en una tabla desarrollada por la empresa grafica Grietagarbo y puede ser utilizado en los
colegios, institutos profesionales y centros de formacién técnica como material de apoyo para las clases de educacién
civica, de aritmética, filosofia y logistica.

CHILEMEXICAND
(2006}

FenmE fock
(2004}

UTIVERIO FELIZ
(1598}
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TIRANOS TEMBLAD:

LA PARTICULAR NATURALEZA DE LO COTIDIANO

por Nicolds Hayden

Si alguien menciona el nombre Tiranos Temblad
puede que a casi nadie le suene a mucho. Pero para
un uruguayo es una frase tipica de su himno patrio.
Y para muchos otros alrededor del mundo (entre los
que se cuenta Ricardo Darin), es simplemente uno de
los mejores programas de TV del planeta. Uno que se
emite por Youtube.

En. plan nat.lc1ar1 0

Pero lo hace a partlr de V1de0s subidos por los mismos
usuarios de youtube y para realizar dicha compilacion
se sirve del motor de busqueda del mismo portal. Esto
genera un punto de vista absolutamente Uinico sobre
qué es y que no es una noticia.

Todo comenzd con Agustin Ferrado mirando un video
en el cual una sefiora robaba flores del bandejon
central de una concurrida avenida de Montevideo. El
video en cuestion no aparecio en ningun noticiario de
esa semana y Agustin penso que alguien debia hacer
algo con-€l. Gracias a un tiempo libre en su trabajo

ptido montar lo que fue el capitulo piloto de Tiranos
-

RAM #
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Temblad. La excelente recepcion que tuvo lo motivo
a continuar con su realizacion utilizando sus ratos de
ocio, pero esta vez con la ayuda de su pareja.

Una tarea tan abrumadora como fascinante que
contemplaba horas y horas de visionado. Esto debido
a la gran cantidad de videos que se suben diariamente
en el Uruguay, pais que se destaca por poseer una

me cantidad de youtubers activos. En solo unos

] . Razoén por la que se paso
a una frecuencia de dos capitulos por semana. Lo
que jugo a favor del programa, ya que al aumentar la
cantidad de material también aumento la calidad del
montaje.

Esto alcanzé su punto culmine con los especiales de
verano, en los cuales se acumulaban dos meses de
material subido a lared y dos meses de espera por parte
de sus fanaticos, aumentando tanto las expectativas
como la calidad del episodio. Por supuesto algunas
personas comenzaron a subir sus propios videos con
la esperanza de ser parte del programa. Y muchos lo
lograron.

e -
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Saludos alrededor del mundo para la intro, hazanas
fisicas sorprendentes y casi inverosimiles para Los
crack de la semana. O videoclips para La escena
musical, seccion donde se estrenaron una cantidad
de videoclips sumamente alta, a mi parecer, para el
tamafio del pais. En esta secciéon comparten pantalla
en igualdad de condiciones bandas consagradas,
como El Cuarteto de Nos o La Vela Puerca, con
bandas emergentes de los mas diversos géneros o con
cantantes derechamente amateurs, que tocan guitarra
en el patio de su casa o nifios de un colegio que cantan
a capela en el salon de clases.

Se ejerce asi un acto civico-democratico en el cual
todos los videoclips poseen el mismo derecho a
pantalla y finalmente la misma relevancia. Esto
sucede de igual forma con el resto de los videos
que componen el programa. Por ejemplo cuando
se muestra brevemente a Mick Jager dentro de un
compilado en el que un perro toma leche de un vaso,
una mujer libera a una mariposa por una ventana y
un nifio aprende a decir youtube. Entonces un perro o
una mariposa pasan a tener la misma importancia que
los Rolling Stone. Esto causa el peculiar efecto de que
todo lo que aparece en pantalla, por intrascendente
que se pueda considerar en si mismo, pasa a ser
casi sublime. Y algunas imagenes realmente lo son,
como un hombre que toca violin mientras maneja una
motoneta a toda velocidad por la carretera.

Entonces emerge wuna
vision de la realidad
centradaenloespectacular
de la simpleza y de lo
impensable.  Elemento
narrativo que pasa a
convertirse practicamente (
en el leitmotiv del
programa. Asi lo que
comprendemos por
realidad muta y crece
hasta llegar a lo
inimaginable. Como el
Perro Estatua. Un perro
que se sienta en un muelle
de la ciudad de Colonia,
lugar donde pasa horas y horas sin moverse. Y que a
pesar de ser fotografiado y grabado constantemente
no se inmuta ni pierde su estado meditativo como si
fuese un verdadero maestro Zen.

23

Los samurais del antiguo Japon tenian la costumbre
de entregar el mismo valor a todas sus actividades.
Entonces la
meditacion o la
caligrafia, los arreglos
florales y el tiro
con arco tenian la -
misma relevancia o
importancia que el montar a caballo, las artes marciales
o el uso correcto del sable. Tiranos Temblad si bien
aparecio en el lado opuesto del globo terrdqueo y enuna
época sumamente distante, tiene muchisimo de esto.

-

ElUruguay de hoy por hoy esuno enplena ®evolucion.
Pero es una realizada por viejos, por viejos uruguayos.
Que es llevada de apoco y con cautela. Austera y
pacifica. Donde las cooperativas son la norma. Donde
la marihuana es legal y no paso la gran cosa cuando
eso paso. Dentro de este ecosistema Tiranos Temblad
aparece como un punto de encuentro.

La gran diferencia entre un cldsico programa de
TV y Tiranos Temblad reside en su plataforma.
Youtube permite una interaccion inmediata al incluir
comentarios, likes y en este caso, aportes de los mismos
usuarios. Esta rapidez del medio permite que lo que
se subi6 hoy a la red pueda ser parte del programa
la semana que viene o incluso al dia siguiente. Algo
sumamente distante a las cldsicas cartas y cupones que
se enviaban a television
en el siglo pasado.

Asi este semanario se
convirti6 en uno creado
por las contribuciones de
todos (o del que quiera),
realizado sin animo de
lucro y en el cual diversas
expresiones ciudadanas
comenzarona visualizarse
y a encontrarse entre
si. Como el dia de la
bicicleta, concursos de
tango, clases de Tai Chi
y una infinidad de clubes
y asociaciones que son
solo tan impresionantes en su cantidad como la de
videoclips o de youtubers tiene este pequeio pais del
fin del mundo. Entonces la maxima que se repite al
final de cada capitulo: “Gracias youtube, por todo lo
que nos das”. Cobra un nuevo sentido al generar un
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sentimiento de union y de pertenencia.

Su creador, Agustin Ferrando, no es un uruguayo
comun y corriente. Jamas tomd yerba mate ni es hincha
de ningun equipo de futbol. Se sentia desfasado de su
entorno y Tiranos Temblad resultd ser su peculiar y
audaz manera de reencontrarse con el paisaje que lo
rodeaba.

Lamentablemente no solo de visitas de usuarios vive
el hombre. Si bien Ferrando siempre puso el énfasis en
que el programa fuera realizado sin fines de lucro y a
pesar de que en su ultima etapa obtuvo financiamiento
parcial por parte del estado Uruguayo, alternativas
econémicamente mas estables aparecieron en su vida.
Actualmente realiza un noticiero infantil para Cartoon
Network.

Al irse su creador
el mundo se quedd
no solo con #75
programas y varios
especiales en la red,
sino también con
una gran cantidad
de fanaticos
que continuaron
presionando y
presionando  para
que el programa
regresara.
Lamentablemente
lograron su
cometido.

Jaemyiulle

Si bien en los meses siguientes a su “salida del
aire” se rumoreo de una posible vuelta, no fue hasta
el anuncio de esta que comenzo6 la expectativa. Un
capitulo de regreso implicaria meses y meses de
material acumulado con la posibilidad de quizas no
uno, si no varios capitulos especiales que podrian
alcanzar la categoria de épicos.

Pero la decepcion fue absoluta. El capitulo en cuestion
fue una breve revision de la semana anterior con
disculpas por parte de Ferrando por no tener tiempo
para revisar tantos videos acumulados. Y a la vez,
creo yo, una breve respuesta a:queﬁo.r dejaran de

g e |
Vel naGcHmechien

cuando en pleno invierno y durante una tormenta de
lluvia y viento (de esas que solo Montevideo conoce),
que un bafio quimico transitdé a toda velocidad por
la Rambla. Tal como se lee. El azar, la gravedad, el
destino o lo que fuera, se conjugaron para que este
pequefio cubiculo de plastico se desplazara sin caer
y a toda velocidad por entre los vehiculos de una
avenida repleta en hora pico. Lo que casualmente
fue registrado por un usuario y subido a youtube.
Solo que esta vez no terminod en Tiranos Temblad, si
no en el noticiero central de la television abierta de
Uruguay. Definitivamente algo cambi6 en este pais
ubicado entre la alegria carioca y la nostalgia portefia.

Pero fue la realidad la que logré por si misma lo que
tantos fanaticos no pudieron conseguir. Un nuevo
especial de Tiranos Temblad. Una trompa marina se
pased por la costa
de  Montevideo
muy cerca de la
rambla mientras
una pequena
lancha arrancaba
a toda velocidad
hacia la costa.
El  hecho fue
registrado por una
gran diversidad
de usuarios. Esto
motivéa Ferrando
para hacer un
especial de todo
el afio 2017, uno
realizado a la
altura de las expectativas.

En este se ven delfines acompanando a surfistas, un
equipo profesional de fatbol que hace dedo para llegar
a un partido, un huevo sin yema, piedras que suenan
como campanas y nos enteramos que Uruguay fue el
elegido como el décimo pais mas redondo del mu

Y por supuesto, vemos al bafio quimi i a
toda velocidad en plenaiinta'por la rambla.

Pero lo que impreﬂ'o;a a Ferrando, mas que la gente
que ve la trompa marina, es la que no la ve. La que
sigue de largo sin prestar atencion. Porque segin
Antoine de Saint-Exupéry, “La verdad es invisible a
los 0jos”. Quizas ese sea el gran aporte de Tiranos
Temblad, entregarnos un chispazo de magia, de una
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percepcion sublime de la realidad, una que existe
por si misma pero que muy pocas veces llegamos a
percibir en nuestro dia a dia.

Si bien el programa no se encuentra actualmente en
produccion, no podriamos decir realmente que este se
haya acabado. Las normas televisivas del siglo pasado
dictaban que una vez fuera del aire los programas
pasaban a engrosar los archivos de los canales de TV.

Pero a comienzos del siglo XXI .giitisER(HERE
i a en linea (o “al aire”) de l j

cos 'y tornandose

e n el

Colonia, Uru ez

abe preguntarse si estas rarezas df
nuestra realidad, que sorprenden al
espectador en cada entrega, solo pasin
en Uruguay o si también ocurren

otros lugares del planeta. Y también
si alguna vez volveremos a ver 0s
capitulos regulares de Tiranos blad.
Sus fanaticos esparcidos por todo el
mundo aiin no perdemos la esperanza.
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por Pablo Molina Guerrero

El afio 2015 conoci a Salise Hughes, debido a la
participacion en un largometraje colectivo experimental
que organiz6 desde Seattle. La obra poseia un par de
reglas que eran la traslacion del cadaver exquisito al
mundo audiovisual. El largometraje fue exhibido en
diferentes puntos del globo y participaron directores
de cine de diferentes nacionalidades para otorgarle
mayor difusion. Tras conocer a Salise empecé a revisar
su filmografia, interesindome en los procesos técnicos
y estéticos que realizaba con metraje encontrado.
Decidimos realizarle esta entrevista por escrito para asi
poder observar su desarrollo como cineasta y qué es lo
que piensa respecto a lo que hace.

Pablo Molina Guerrero: Salise, ti eres originalmente
artista visual, ;como llegaste al cine?

Salise Hughes: Habia visto Decasia de Bill Morrison
y estaba interesada en ver si podria trabajar con
found footage. La descomposicion, el reciclaje y la
regeneracion eran temas con los que estaba trabajando
en mis pinturas, por lo que me parecid una transicion
natural. El found footage también me parecio la
forma mas fécil de ingresar al cine, ya que no tenia
entrenamiento ni equipos.

P.M.G.: Cuéntame un poco como fue el proceso de
tu primera obra y de donde vino la inspiracion...

S.H.: Tuve acceso a un sistema de edicion y un archivo
de 16mm. Se me ocurrié un experimento basado en una
pintura que habia visto de Max Ernst. El habia pintado de
forma plana areas de una ilustracion. Era una coleccion

. A |
Entriev%ta a Salis* 'Hsghes
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de imagenes de animales y muebles. Vi la
ilustracion al lado de la pintura terminada y
me intrigd como la habia transformado a través
de la resta. Asi que mi experimento fue ver si podia
traducir esa técnica en la realizacion cinematografica
utilizando found footage.

PM.G.: ;De qué estaba compuesto este primer
experimento?

S.H.: Utilicé imagenes de una pelicula educativa
relacionada con el clima, otra sobre la maniobra
de Heimlich (como evitar que alguien se asfixie)
y otra sobre el Tai Chi. Estaba utilizando la
asociacion libre para hacer uso de estos
temas al azar y hacer que funcionen como
un todo. En ese tiempo todo era nuevo
para mi con esta obra, y no tenia una
idea preconcebida de qué hacer. Para el
sonido experimenté¢ con la grabacion
de marcas y rayas sobre leaders asi
como con la manipulacion de los
sonidos ambientales del metraje.

P.M.G.: ;Y la edicion como #la
realizaste al no estar familiarizada
con los procesos audiovisuales?

S.H.: Si conocia Photoshop y, por
lo tanto, importé pequefios clips
de metraje como fotogramas
y borré digitalmente areas de
cada uno. Luego edité el nuevo
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metraje para mis propias narrativas. Lo cual dio como
resultado Strange Weather. No la he agregado aiin a mi
sitio de vimeo, pero se exhibi6 en Rotterdam. Una vez
que vi que mi experimento funciond lo he explorado
desde entonces.

P.M.G.: ;Qué te parecio esta adaptacion
desde las artes visuales al cine?

S.H.: Encontré que trabajaren cada fotograma
de una pelicula era como hacer una serie
de pinturas. Si bien no sabia casi nada
sobre peliculas experimentales, cuando
comencé descubri que mi formacion en
rtes visuales se adaptaba muy bien al
uevo entorno del cine.

P.M.G.: Ademas de la inspiracion
provocada por ese experimento
de Max Ernst, ;hubo otro tipo
de motivaciones para seguir
trabajando con found footage y

con la misma técnica?

S.H.: El borrado fue
inspirado  inicialmente
por el deterioro y Ila
manipulacionenpeliculas
que vi por Bill Morrison
y otros. Como pintora,
estaba interesada en
el deterioro de las
pinturas que vi en los
museos. Las grietas
y el desvanecimiento
de esas pinturas se
habian convertido
a través de los
anos en Parte
de la
imagen.
Las
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pinturas eran cambiantes y mortales. Esto es, por
supuesto, cierto para las peliculas también. A la vez,
me inspiré como dije antes al hacer una pelicula por
sustraccion, a través de la destruccion, o la muerte de
una cosa, el nacimiento de otra.... Reciclar, regenerar,
etc. Asi que cualquier pelicula que haga llevard estos
temas como un subtexto. En mi pelicula 7The Tourist,
me preguntaba como borrar los hermosos paisajes de
The Passenger de Michelangelo Antonioni afectaria
la figura de Jack Nicholson escalando una duna de
arena. En ese caso, fue un descubrimiento. Pero en
otras peliculas, como en Erasable Cities, inspirada en
la novela Las ciudades invisibles de Italo Calvino, y en
mi largometraje Antarctica, el borrado estd incrustado
en el tema de la pérdida; a través de la memoria y/o
la destruccion real del mundo debido a la codicia y el
interés propio.

P.M.G.: Salise, ;con qué otro tipo de materiales
trabajas ademas de 16mm?

S.H.: Comencé con transferencias digitales de 16mm
y luego comencé a rippear DVDs de imégenes de
Hollywood. También uso videos de Youtube y archivos
digitales de archive.org.

P.M.G.: En términos legales, ;has tenido algun tipo
de problema respecto a utilizar found footage?

S.H.: No he tenido problemas para utilizar las imagenes
que he utilizado, porque en EE.UU. estamos protegidos
por lo que se llama Fair Use. Es un término legal que
permite la parodia y otras interpretaciones creativas
del trabajo de otra persona. Ademas, a menos que haya
dinero involucrado..., y como nadie aqui esta ganando
dinero, a Hollywood realmente no le preocupa.

PM.G.: ;Y qué es lo que piensas respecto a los
derechos de autor?

S.H.: No soy fan de los derechos de autor, pero hay robo
y es diferente de la apropiacion. Sigo diciéndole a la
gente que el arte no se hace en el vacio. Todos estamos
influenciados por lo que nos rodea, construimos sobre
el trabajo de otras personas para hacer algo nuevo.
Hasta cierto punto, asi es como se hace todo el arte.
Creo que la apropiacién comenz6 con Duchamp, y
hemos estado construyendo alrededor de esa idea
desde entonces. ”

P.M.G.: Debido a que trabajas con
Photoshop, ;con los afios has podido
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acelerar el ritmo de trabajo? (has
encontrado otros métodos?

\ #
\

S.H.: Borrando fotogramas individuales
de peliculas se genera un movimiento
frenético cuando se reproduce a la misma velocidad.
Esta es la razon por la cual los animadores trabajan a
12 frames por segundo en lugar de 24. Cada clip de
metraje manipulado debe reducirse al menos a un 50%
cuando se edita. Esto crea una extrafia velocidad doble:
el movimiento ralentizado de la accion y el movimiento
acelerado de la manipulacion. También aprendi a usar
metraje en bucle y otras técnicas para facilitar el trabajo.

P.M.G.: ;Consideras que posees
transversal en tu trabajo?

algan tema

N TheeslatNl U LN D PR

S.H.: Caminar, correr o nadar son temas recurrentes.
No puedo decirte con seguridad por qué. Actualmente
estoy trabajando con peliculas caseras que acabo de
descubrir de mi familia, y estoy usando iméagenes de mi
misma aprendiendo a caminar.

P.M.G.: Actualmente trabajas en tu primer
largometraje, ;puedes contarnos de qué trata?

S.H.: Asi es, el filme se llama Antarctica. Trata de un
nifilo que corre para escapar del futuro dafiado y roto
que ha heredado en un lugar que nunca ha visto. Esta
es también la trama basica de The 400 Blows. Solo los
fotogramas de la pelicula que lo contenian han sido
rayados y destruidos. En este caso, el nifio huye de la
destruccion del mundo. El corre hacia el tinico lugar
que queda deshabitado y libre de dafios causados por
los humanos, la Antéartida. Excepto que la Antartida se
estd derritiendo y es el centro de la proxima destruccion
del mundo.

P.M.G.: ;Como estas uniendo al nifio de The 400
Blows con otras citas cinematograficas?

S.H.: El filme se desarrolla en la densa niebla de un
suefo. No hay carreteras ni camino. El viaje es a través
de su mente. Y asi el chico viaja a través del tiempo
y el espacio con facilidad. La mente se convierte en
una pantalla de cine, capaz de evocar fragmentos de
historias, recuerdos, imagenes borradas, raspadas y
llenas de fantasmas. El viaje se realiza a través de esta
densa coleccion de cultura popular y la historia del cine
se utiliza para contar la historia de la codicia humana y
el interés personal que ha llevado al fin del mundo.
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P.M.G.: Me ha interesado mucho la
forma en que has estado desarrollando
tu largometraje por capitulos... ;crees es
mas facil exhibir asi que en formato de
largometraje?

b

S.H.: Los largometrajes experimentales

suelen ser mas dificiles de exhibir que los .
cortometrajes. Los festivales raramente los toman

en cuenta. Pero el formato corto puede ser una

limitacion para muchos cineastas. En EXcinema 7§ L

he incluido a mas de ellos y la respuesta ha sido 4
buena. Para mi largometraje, cuento la historia i
en capitulos o cortometrajes independientes. De a5

esta forma, los cortometrajes se pueden mostrar
en festivales mientras se esta realizando el
largometraje y con un poco de suerte, generar

interés en el mismo cuando esté listo. \

P.M.G.: Cuéntame un poco acerca de EXcinema,
la agrupacion de cineastas de la que formas parte ean'aﬁ
Seattle...

S.H.: Seattle tiene algunos cineastas experimentales muy
buenos, pero la comunidad a veces estd fragmentada.
EXcinema fue una forma de unirlos y tener un lugar
propio. Tenemos otro espacio, Northwest Film Forum,
pero trabajan con todo tipo de cineastas, por lo que no
responden a nuestras necesidades.

P.M.G.: Ustedes realizan exhibiciones de sus propios
filmes experimentales en sala, ;como responde el
publico ante este tipo de obras? '

S.H.: Nuestras exhibiciones tienen seguidores leales.
Algunos atraen audiencias mas grandes que otros
pero el publico siempre es muy receptivo y elogi
nuestra programacion.

P.M.G.: Por otra parte realizan los
Exquisite Corpses, que son largometrajes
colectivos inspirados en la lluvia de ideas
de los surrealistas, ;de donde nacié esta
idea? o

S.H.: Empecé los Exquisite Corpses hace
unos afios con diferentes grupos de cine
alrededor de Seattle. Cuando comencé
con EXcinema, queria incluirlo en
nuestra programaciéon ya que reunia
algunos de los objetivos que tenia
para el grupo. Queria un proyecto que



pudiera reunir a la comunidad cinematografica
experimental local. También acaba_.L)a de regresar
1 de una residencia en Belgrado, y esa experiencia
me inspir6 para abrir la convocatoria de forma
internacional. Para The Spaces Between Cities,
tuve una convocatoria abierta en Frameworks
para ver quién podria estar interesado
y la respuesta fue realmente genial.
Ahora hago una combinacién entre
la convocatoria abierta y algunos
autores en especifico. Una vez que
se completan los proyectos, los
cineastas participantes ayudan
a organizar proyecciones
cerca de ellos. Algunos de
los realizadores de estos
proyectos han contribuido
a nuestra programacion
regular también.

P.M.G.: Desde hace
tiempo me parece que
el found footage es un
término confuso,
porque no todos
los autores
encuentran el
metraje, sino

buscan,...
opinas?

Jqué

de acuerdo en
ound footage es
mente, lo ocupo
ende que no es
astas prefieren
), qUSEcs
preciso.

Salisel Tue

S.H.: Gracias a ti.

* % %

que a veces lo
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Rippear: es el proceso de copiar y/o
convertir la informacién de un soporte
multimedia (como un CD, DVD, HD DVD o
Blu-ray), a otro soporte de datos digital
como un disco duro. (Wikipedia)

Fair use: En Estados Unidos, el fair use
es una doctrina legal sobre el copyright
(derecho de autor), que permite un uso
limitado del material con derechos de
autor, sin la necesidad de requerir
permiso a los titulares de tal derecho.
Este uso limitado atafie a cualquiera
que no posea los derechos sobre el
material, y comprende una licencia de

uso restringida a fines didacticos o de
revisién de material (tipo review). Esto
provee un marco legal para citaciones
sin licencia o incorporacién de material
con derecho de autor en otras obras. Esta
disposicién estd basada en los derechos
del diseurso libre contemplados en la
Primera Enmienda de la Constitucidén de
los Estados Unidos. (Wikipedia)

EXcinema: Agrupacién de cineastas
experimentales de Seattle. Peridédicamente
realizan exhibiciones de sus trabajos y
de otros colegas en el Grand Illusion
Cinema. Son organizadores de largometrajes
experimentales colectivos llamados
Exquisite Corpse.

http://excinemaseattle.blogspot.cl/

Sobre Salise Hughes: Artista visual,
cineasta y gestora cultural. Su trabajo
en cine se encuentra vinculado al found
footage, mediante una técnica con la
que manipula digitalmen areas de las
imdgenes borrandolas, cuadro a cuadro.
=Sus filmes se han exhibido en festivales
internacionales y museos. Forma parte
de EXcinema un grupo de cineastas de
Seattle quienes organizan exhibiciones y
producen obras colectivas.

http://salisehughes.blogspot.cl/
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Todo empezé cuando yo tuve que tomar la
decision de ir a la universidad. ;Qué iba a estudiar?
Tenia muchas ganas de estudiar cine, pero me
parecia que todos los directores de cine eran unos
mamones y que yo, quizas, no tenia el caracter que
se necesita. Porque necesitas ponerte ahi y saber
controlar a un montén de gente. Entonces, aunque
yo tenia ese llamado muy fuerte de acercarme al
cine, decidi no seguirlo por esa via. En cambio,
estudié comunicaciéon grafica. Y hacia el final,
cuando tenia que hacer la tesis, no queria hacer la
tesis de nada, porque nada en la carrera me habia
llamado lo suficiente. Y dije: ;A qué le voy a dedicar
tanto tiempo, estar investigando y hacer una tesis,
si nada de esta carrera me apasiona? Entonces dije:
bueno, voy a inventarme algo que tenga que ver con
la expresidn del audiovisual, del color y el sonido en
el cine. Entonces por ahi terminé haciendo una tesis
de cine en una carrera de comunicacién grafica. Y
me di cuenta que esto me apasionaba demasiado.
No entendia de dénde venia este llamado. Estamos
hablando de una época en la que yo no sabia que mi
familia tenia algo que ver con el cine.

Después de esto, empecé a trabajar en una casa
productora con un sefior que era bipolar pero que
tenfa muchisimo dinero y camaras de cine y hacia
documentales, y me dio trabajo. Entré como la
persona que pega las etiquetas en los DVDs. Y
result6  ser
que al dia
siguiente
que entré a
trabajar él se
iba a un viaje
a Cuba, pero

alguien tenia que pasar por EEUU para comprar unos
monitores especiales. Y sus asistentes no tenian visa
americana, pero yo si tenia, entonces terminé yendo
a comprar estos materiales y, luego, me planté en
Cuba a hacer un documental con él. Y de ahi sucedi6
que me fui al Tibet, y después a la India, e hicimos
documentales por todo el mundo. Aprendi en un
dos por tres todo lo que yo hubiera aprendido en la
escuela de cine. Porque lo estaba aprendiendo en la
practica. Este tipo era un loco: si hacias algo mal te
pegaba un grito. Entonces con temor y ganas pues
no tuve mas remedio que aprender.

La cosa es que sigo trabajando ahi, pero por razones
familiares me tengo que ir a vivir a Barcelona. Pues
pensé: conseguiré trabajo. Ya para entonces, con
la primera pelicula que edité, un documental, La
pasion de Maria Elena (2003), fui a dar al Sundance
Documentary Edit Lab. Entonces decia: seguro
consigo trabajo en Espafa. Y no consegui trabajo.
Estaba miserable, porque llegué a un pais donde la
gente me hablaba feo, no habia aguacates, hacia un
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IFICULTAD DE LA
ISERVACION DE

1IVOS FILMICOS:

DIDA

frio horrible, a las 6 de la tarde ya se habia ido el sol.
Yo estaba en una depresion total. Y lo Unico que se
me ocurrié que podia empezar a hacer era recoger
cosas viejas que veia en la calle. Empecé a recoger
adlbumes de fotografias que la gente tiraba. Yo
alucinaba. ;Como es posible que se estén tirando las
fotografias y las memorias de esta gente? Entonces
empecé a rescatar estos papeles. Y haciendo un dia
investigacidon de cdmo tratar de conservar esto, entro
al sitio de la Unesco. Y me doy cuenta que existe un
programa de preservacion de cine. Y otra vez vuelvo
a sentir este llamado muy fuerte. Entonces veo toda
la convocatoria, me pongo a trabajar como loca en
ella para ver como conseguir una beca. Y al cabo
de dos meses me responden: “Disculpa pero td no
tienes la edad para entrar en la escuela de la Unesco,
ya eres mayor”. Tenia 33 afios. Ya se me habia ido
el tren. Esta carrera, la preservacion de cine, que en
algin momento senti era lo que yo queria hacer, se
me escapo.

Era pleno invierno, otra vez estoy deprimida. Y me
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por Viviana Garcia Besné

dice mi pareja: ;por qué no haces algo propio, tu
propio documental? ; Yo de qué tengo que hablar? No
tengo algo que realmente le quiera contar a la gente.
Me dice: bueno, ahora vamos a ir a México y vas a
ver a tu abuelita, habla con ella. Pensé: voy a hacerle
a mi abuela un regalo de navidad, como haciendo
un poco de burla a las historias que ella me habia
contado de nifia y que yo nunca le creia que fueran
ciertas: decia que habia sido una gran artista de cine,
que habia bailado con Rock Hudson. Yo decia, pues
se las invento, todas la abuelitas cuentan historias.
Entonces, en un mantel de un restaurant mi pareja 'y
yo planeamos un documental, algo cortito, de unos
15 minutos, en el que ibamos a entrevistarla y a su
hermano, a Ninén Sevilla, que habia sido novia del
otro hermano de mi abuela. Y con eso teniamos 15
minutos de un documental.

N s - cemm B

Pues me voy a
México, consigo
que el hombre
aquel para el
que yo habia
trabajado, que "-
estaba  medio
loco y bipolar,
me preste una
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camara.
Total que llego y mi abuela me dice: “;Qué,
una camara? No, estas loca”. Fue y se encerrd en
su cuarto. No quiso que yo me acercara con una
camara. Luego voy con mi tio y lo mismo, pero peor;
Ninén Sevilla me contesté el teléfono y me colgd
enseguida. j;Qué estoy haciendo?! Vine a México,
ya me prestaron una cadmara, y no tengo nada que
hacer. Pero, afortunadamente, desde Espafa habia
agendado con un archivo que esta en Arlington,
Texas, que me habia dado una cita porque ellos
tenian unos materiales que podian ser interesantes.
Alguien me los recomend6 y yo dije: voy pa’lld. Tenia
esta cita, pero no tenia cémo ir. Me fui haciendo
autostop de México a Texas con la cAmara que me
habian prestado, pero con el animo por el suelo.

nF Lo e .

Llego a este sitio y de repente esta pareja me empieza
a contar que José Calderén habia tenido un cine.
Les digo: "No, es que nos equivocamos, porque yo no
tengo ningun José Calderdn en la familia. Yo vengo
a hablar de Pedro Calderon, de Perico Calderén, de
Guillermo Calderén". Me dicen que José es el papa de
ellos. Les digo: "No, te estds equivocando de familia
porque mi bisabuelo no tuvo nada que ver con eso".
Ahi, en ese momento descubro, gracias a que ellos
habian hecho una investigaciéon hacia
tiempo, que mi bisabuelo y su hermano
habian sido pioneros en el cine.

Es decir, no puedo creer todas las
circunstancias que tuvieron que
pasar para que, de repente, alguien
totalmente ajeno a mi familia me cuente
esta historia. Total que con esto yo
decidi meterme en los archivos. Me
di cuenta de la importancia de los
archivos. Lo primero que hice fue
leer las revistas cinematograficas
en la Cineteca Nacional [de México]
y empecé a leer desde principios de
siglo hasta los afos 70.

Y al hacer esta investigacion, desde un lugar de total
ignorancia, empecé a adquirir una serie de datos que
no hubiera adquirido de otra manera. Por ejemplo,
las salas de cine de los afios 20 y 30 necesitaban
comprar pastillas de desodorante porque no tenian
aire acondicionado ni ventiladores y olian fatal de
la gente que se juntaba, que comia y entraba sin
bafarse. Luego el asunto de las butacas, como a
lo largo de los afios fueron cambiando; como fue
cambiando el sistema de amplificacion, etc. Entonces
digamos que me di un panorama muy general de lo
que fue la industria cinematografia desde sus inicios
gracias a que fui leyendo estas revistas.

Y después de esto finalmente logré hacer las
entrevistas con mi abuela, y luego con mis tios, y
asi una entrevista me llevo a otra. Pero, claro, yo
queria hacer esto desde un lugar mas académico.
Pero pasaba que cuando yo iba a las entrevistas, la

PER

gente me decia: “Es que tu abuelo hizo no sé qué...". Y
les pedia que no dijeran “tu” abuelo, sino di “fulanito
tal”. Luego, en el momento en que llego a editar -se
supone la edicién es lo mio-, tengo 100 horas de
material, un montén de gente que entrevisté por
todos lados gracias a que yo era muy ignorante. Es
decir, acumulé mas informacién de lo que necesitaba
y eso me ayudo. Entonces, tengo 100 horas de
material donde la gente estd relacionandome
directamente con la pelicula, en la que ademas
yo hice el sonido y la cdmara al mismo tiempo;
entonces el micr6fono se me cae, se mete a cuadro,
la cdAmara se mueve. Ahi estoy yo viendo el material,
juzgandome todo el tiempo: Soy una pendeja, mira
como agarraste el micréfono, por qué no preguntaste
esto. Entonces no podia sentarme a editar porque lo
Unico que veia era lo mal que habia hecho el trabajo
de cAmara, de sonido y de investigacion. Pero atin asi
no podia abandonar este trabajo, ya estaba bastante
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enganchada en contar esta historia. Y decidi que en
el camino yo me habia enamorado de los archivos.
Dije: ok, lo tinico que puedo hacer es intentar contar
una historia y empezar a parcharla con todos estos
materiales de archivos a los que tengo acceso.
Entonces empecé a editar Perdida, que nunca fue
una historia con un comienzo y fin claro. Iba a ser
un documental de 15 minutos. Si hubiera sabido a
lo que me iba a enfrentar jamas hubiera empezado
Perdida. Porque fueron y siguen siendo ya no sé
cuantos afios de mi vida. Total que en edicion decidi
aceptar que yo era parte de la pelicula y editarla en
primera persona. Y finalmente acabo la pelicula, voy
a México, se la quiero mostrar a mi abuela y ella se
muere un dia antes de verla. Y todavia me duele.

Pero, bueno, la pelicula fue de un festival de cine
a otro, y termin6 haciendo un recorrido fuera de
México. Digamos que en México al principio no se

DIDA

acogio la pelicula de una manera generosa. Porque
toda la gente que estaba ahorita en las instituciones
filmicas son una generacion que sali6 en los afios 70.
Esta generacion revolucionaria, activa, que queria
un cine distinto en México; esta generacién tuvo
que luchar a golpes con la generacién de mi familia,
estos viejos productores que llevaban afios haciendo
cine y que no iban a cambiar sus formulas después
de tantos afios, y menos en los 60 y 70 cuando el
cine no estaba dando dinero. O sea, ningin
productor en la iniciativa privada iba
a arriesgar dinero para apoyar a un
nuevo director de cine porque sabian
que no iban a recuperar su dinero.
Entonces esta gente no acepta de
entrada cuando se enteraron de que
yo era familiar de los Calderén y en
muchos sitios me vetaron.

Pero, afortunadamente, la pelicula gener6 cierto
interés en EEUU y eso ayudd a que en México se
empezara a ver y a que cierta gente empezara a
cambiar su punto de vista respecto el por qué habian
hecho estas peliculas y por qué las habian hecho de
la manera que se hicieron. Creo que estoy sirviendo
como puente entre dos mundos que llevan muchos
afios peleados en México, que es el mundo del cine
comercial -los “churros”- y este otro mundo del
cine de autor. Entonces yo pude entender estos dos
mundos e intentar que se comprendan mutuamente.

Y bueno, después de hacer Perdida la historia no
termin6 porque yo nunca habia tenido acceso libre
a la bodega donde estaban todas las peliculas de mi
familia. Y en la pelicula se ve como yo me meto a
escondidas y saco El vampiro y el sexo. Cuando se
iba a estrenar Perdida mi papa me llamé y me dijo:
"Tienes que quitar todo el material de El vampiro y el
sexo porque cuando tu tio Memo lo vea se va a poner
furioso, nos va a vetar, no nos va a volver a dejar a ir
a su casa”. Y mi papa es una persona que nunca me
ha hablado, ni cuando nacieron mis hijos, entonces
que me hablara para decirme que tenia que hacer
esto....Y yo digo, ;Qué hago? O hago caso a mi familia
o me quedo con mi escena favorita de la pelicula.
La escena se quedd. Si, me cost6. Hubo gente en mi
familia que me dej6 de hablar como por un afio.

Pero después me hablé mi tio Memo y me dijo: "Oye,
a ti que te gusta el cine, por qué no vienes y haces un
inventario de mi bodega"....claro que no me pagaba.
Empecé a ir todos los fines de semana. Estaba feliz
descubriendo tantas cosas que digo: Hijoles, si
hubiera encontrado todo esto cuando estaba haciendo
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Perdida, hubiera estado increible jPero alguien
tendria que documentar esto! Es dificilisimo que una
familia haya conservado todas sus cosas, todos sus
papeles, todas sus fotografias, las peliculas... Pero
yo dije: Estoy muy cansada. O sea, todo esto pasa
cuando yo estoy criando nifios pequefios, que tengo
que trabajar, que tengo que hacer de comer. Estoy
muy cansada para documentar esto. La verdad es
que no puedo hacerlo. Pero alguien mas tendria que
hacerlo. Y empiezo a llamar a una serie de amigos
para decirles: vengan a ver la bodega. O sea, para
tratar de enamorarlos del espacio y ver si a alguien
mas se le antojaba hacer algo al respecto. Y lo que
terminé pasando fue que algunos amigos mios que
hacian ficciones acabaron metiendo en sus peliculas
material del archivo. Entonces la gente se empez6 a
enterar que estaba este archivo a la mano, al que no
se tenfa acceso, y la gente quiere utilizar fragmentos
de estas peliculas para hacer nuevas peliculas.

Entonces lo que pasé fue que me converti en la
intermediaria entre mi familia y otra gente que
queria hacer peliculas con estos fragmentos. Y me
empiezo a dar cuenta del valor que tiene la coleccién
como archivo para hacer nuevas obras. Entonces
empiezo a cuestionarme por qué vamos a tirar a
la basura una copia de proyeccién que esta muy
rayada cuando quiza puede servir para que alguien
haga otra obra audiovisual. Entonces empiezo a
proteger al archivo desde otro lugar donde los
archivos institucionales no lo hacen. Ningun archivo
institucional va a pensar: Ay, vamos a guardar esta
copia para darsela a un artista visual que trabaja.
Y no lo pueden hacer, por un tema de derechos, y
porque no esta bien visto.

A todo esto, cuando yo estoy en todo este proceso,
un dia llego y me encuentro que la bodega esta a
medio derruir, y que hay rollos en la basura...

k Kk Kk
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SOBRE LOS COLABORADORES

Jaime Cordova Ortega (1973)

Periodista y docente, ha publicado diversos libros sobre cine. Ha restaurado los largometrajes chilenos El
hechizo del trigal (1938-1939) y Flor del Carmen (1944), gracias a los recursos obtenidos por el Consejo
de la Cultura en su area de restauracién filmica. También reconstruy6 y tuvo a cargo la curatoria de la
restauracion de la pelicula muda chilena Incendio (1926). Se desempefia como director del Festival de Cine
Recobrado de Valparaiso e imparte clases en las universidades de Playa Ancha, Finis Terrae y Vifia del Mar,
con asignaturas vinculadas al area audiovisual, literatura y comunicacion.

Andrea Gonzalez G. (1986)

Artista Visual y Fotdégrafa, diplomada en Estética y Filosofia. Ha trabajado en curatoria, disefio, educacién
y mediacion cultural. En 2014, con apoyo de FONDART, participé en la residencia Difesa della Natura,
organizada por No Lugar - Arte Contemporaneo, Quito. En 2017 fue parte de Vértice, laboratorio de video
experimental gestionado por INVE en Cucao, Chiloé. Ha expuesto en la Bienal de Videoarte y Animacion de
Puebla (2018), Cairo Video Festival (2014), Proyector (Madrid, 2013), FIVA (Buenos Aires, 2012) y Premio
MAVI/Minera Escondida (Santiago, 2011). A través de fotografia, video e instalacion, su obra establece el
cruce de reflexiones en torno a identidad, cuerpo y territorio.

Nicolas Hayden (1982)

Nicolas Hayden Manriquez, cineasta e investigador, ha escrito los guiones de las comedias negras “Hawai” y
“La Gorda Italiana”, asi como el libro de investigacion “La maquina de contar historias: Raul Ruiz y el Nuevo
Cine Chileno”. Todos proyectos financiados por el CNCA.

Colectivo Miope (Ce Eme, 2010-2030).

Organizacion unipersonal dedicada a la realizacion y difusion de cine, atin a costa de su autodestruccion
financiera, familiar, gremial, social y/o moral. Ha realizado documentales como Lo que falta (2010), Ex-
Matias (2011), Carta a Mateo (2016), S6lo la muerte es real (2017), El agua se hizo humo (2017). Y ha
participado en plataformas como Cinechile.cl y Mafi.tv. Especializado en fisgoneo archivistico. Maniatico de
la catalogacion. Acaparador de bytes.

Pablo Molina Guerrero (1989)

Cineasta especialmente interesado en el reciclaje audiovisual. Ha exhibido su trabajo en festivales, bienales
de arte y museos como IVAHM (Madrid), Flux Factory (Nueva York), Bienal de Artes Mediales (Santiago),
Aichi Triennale (Nagoya), o en MAM (Castro), entre otros. Ha colaborado escribiendo para diversas revistas
o webs de cine y cultura como Cinechile, Sangria, La Fuga, RCB y El Agente Cine. Fue Editor y Columnista de
larevista de cine Valpovisual. Recientemente escribe en RAM, Revista Archivo Manoseado. Es programador
y curador del Festival Internacional de Video Experimental Proceso de Error de Valparaiso.
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